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Kunstgeschichte

Herakles in Indien

Die buddhistische Kunst Gandharas blihte im

1.Jahrhun

dert n.Chr. auf und beeinflusste

die Kunst Indiens sowie Zentral- und Ostasiens.

Sie war mal3geblich an der Entwicklung der

Abb. 1: Eine der éltesten mit
Hilfe einer Kharosthi-Inschrift
datierten Statuen (um 116 n.
Chr., aus Skarah Dheri, 132 cm
hoch) im Government Museum
and Art Gallery in Chandigarh
zeigt die Kinder schiitzende
und Wohlstand schenkende
Schutzgéttin Hariti, die in
buddhistischen Klosteranlagen
ihren festen Platz hatte.
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Buddhadarstellung beteiligt.

VON GUDRUN MELZER

UNTER DER HERRSCHAFT der Kusanas
(1.—-3.Jhdt.) entwickelte sich die buddhisti-
sche figlirliche Kunst des groBeren Gandha
ra (Teile von Pakistan und Afghanistan) in
internationalem Milieu. Sie war begleitet
von einem wirtschaftlichen Aufschwung
aufgrund des fir die Region vorteilhaften
Handels zwischen der mediterranen Welt
und China.Viele formale Elemente der
Gandhara-Kunst beeinflussten die bud-
dhistische Kunst sowohl in Indien als auch
entlang der Seidenstralen in Zentral- und
Ostasien. Dort wirkten sie noch lange nach
ihrem Niedergang im Kernland (etwa im
5.Jhdt.) fort.

Die Verehrung von Sttpas (Abb. 2) und
Kultfiguren besall im Buddhismus dieser
Zeit eine besondere Bedeutung. Unter
den Kusanas entstanden die ersten Bild-
nisse des Buddha in menschlicher Gestalt
und die ersten in chronologischer Abfolge
verbundenen narrativen Darstellungen
aus seinem Leben. Dabei spielte die Kunst
Gandharas eine Schlisselrolle. Anfangs
wurde der Buddha Uberhaupt nicht dar-
gestellt und ab dem 2.Jahrhundert v. Chr.
zundchst nur mittels verschiedener
Symbole angedeutet, wie z. B. durch ei-
nen leeren Thron unter einem Baum,
einen mit einer Umzaunung als
Heiligtum markierten Baum oder ein
Rad, das fiir das Darlegen der bud-
dhistischen Lehre steht. In dieser Zeit
illustrierten bereits Reliefs an den
Steinzaunen und Toren von Stupas
einzelne Ereignisse aus seinem Le-
ben, doch erschienen sie noch nicht

in chronologischer Reihenfolge.
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Religiose Kunst aus Gandhara

Die aufgrund ihrer Menge kaum zu tberblicken-
den Bildwerke aus Gandhara sind heute fast
ganzlich aus ihrem urspriinglichen Kontext
herausgelost und befinden sich in zahlreichen
Museen und Sammlungen Uberall auf der Welt.
Sie zeigen Kultstatuen von Buddhas und Bodhi-
sattvas sowie wohlwollende Schutzgottheiten
wie die mit Kindern assoziierte Gottin Hariti
(Abb.1) und erzdhlende Reliefs aus dem Leben
und den friiheren Existenzen des Buddha
(Abb.3-5). Spatestens seit Asoka (3. Jhdt. v. Chr.)
existierten einzelne buddhistische Kloster

und Kultbauten in der Region, doch sind deren
urspriingliche Gestalt und Dekor kaum bekannt.
Zwar fand man aus den ersten vorchristlichen
Jahrhunderten in den ausgegrabenen Stadten,
vor allem in Taksasila (Taxila), von hellenisti-
scher, iranischer und indischer Kultur zeugende
Schmuck- und Gebrauchsgegenstande sowie
Terrakottafigurinen aus der Zeit der aufeinander
folgenden Herrscher der indischen Mauryas,
Indo-Griechen, Skythen und Parther, doch gab es
im Gegensatz zu anderen Teilen Indiens an-
scheinend bis zur Kusana-Herrschaft noch keine
nachweisbar ausgepragte Tradition fur religiose
Kunst in Form von Statuen und Reliefs.
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Abb. 2: Relief aus Swat in Pakistan (15 cm hoch, 2.-3. Jhdt.),
heute im British Museum, das die rituelle Umrundung eines
Stupas von Ménchen (links) und Laien (rechts) zeigt. Die
Laien tragen eine Lampe oder Raucherwerk und Blumen.
Stupas sind nicht begehbare Heiligtiimer, die im Innern Reli-
quien beherbergen. Sie sind bekront von Ehrenschirmen und
konnen reich mit Reliefs und Girlanden geschmiickt sein.

Abb. 3: Der Buddha mit Vajrapani (39 cm hoch, 1./2.Jhdt.),
heute im Berliner Museum fiir Asiatische Kunst. Vajrapani
erhilt in der Gandhara-Kunst oft die Gestalt des Herakles.
Dieses Relief zeigt ihn als bartigen, muskulésen und durch-
aus bedrohlich wirkenden Begleiter des Buddha. In der rech-
ten Hand hilt er als konigliche Insignie einen Fliegenwedel
liber den Buddha, in der linken Hand sein Attribut, den Vajra
(,,Donnerkeil“ oder ,,Diamant“).
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Abb. 4: Vajrapani tragt auf die-
sem etwas jiingeren Relieffrag-
ment (2.-3.Jhdt.) aus dem Bri-
tish Museum zwar keinen Bart,
aber neben seiner Waffe in der
rechten Hand auch ein Schwert
und das fiir Herakles (oder auch
fiir Alexander) charakteristische
Léwenfell. AuBerdem sind zwei
buddhistische Monche und eine
Gottheit mit Turban zu sehen.
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Indische und hellenistisch-
romische Einfliisse

Schon auf den ersten Blick erscheint
uns die Gandhara-Kunst weniger
fremd als die Werke aus anderen
Regionen Indiens, denn in ihr
flieRen indische und hellenistisch-
romische Bildelemente zu einer
unverwechselbaren Einheit zu-
sammen. So finden wir z. B. einen
realistisch anmutenden Faltenwurf,
den die friihe indische Kunst nicht
kennt, korinthische Pilaster als Sze-
nentrenner und einen lorbeerahn-
lichen Dekor in der Architektur.

Der Bodhisattva Maitreya (Abb. 7)
tragt eine Frisur, die der des Apoll
ahnelt, wahrend der gottliche
waffentragende Begleiter des
Buddha die Gestalt des Herakles
angenommen hat (Abb.3-4). Ganz
im Gegensatz zur fast unsichtbaren
Bekleidung ihrer Zeitgenossinnen
in der indischen Kunst sind die
Frauen Gandharas in stoff- und
faltenreiche Gewander gehillt. Die
Darstellung der Geburt des Buddha
zeigt Ahnlichkeiten zu rémischen
Darstellungen der Geburt des
Dionysos, und die Stadtgdttin der
Heimatstadt des Buddha tragt eine
Mauerkrone wie die griechisch-
romischen Tychen.

Einst prachtige Kloster- und
Tempelanlagen

Die heutigen Ruinen —ihres
Skulpturenschmucks beraubt —

lassen kaum noch ihren fritheren
Reichtum an Dekor erahnen. Einst

aber bedeckten uberaus prachtige
Klosteranlagen und Tempelkomple-

xe mit weiflen Stupas die felsigen
Huigel nahe der Stadte und Handels-
wege in Gandhara. Da solche Orte auch
flir Reliquien des Buddha beriihmt waren oder
mit Legenden aus dessen Vorleben verknuipft
wurden, zogen sie scharenweise Besucher und
reiche Gabengeber an. Die zahlreichen Stupas
von ganz unterschiedlicher GrofRe waren mit
Reliefs geschmiickt, die Episoden aus dem Leben
des Buddha veranschaulichten. Man liest die
horizontal angeordneten Panele von rechts nach
links, da Stupas durch das rituelle Umschreiten
im Uhrzeigersinn verehrt werden. So genannte

falsche Giebel
boten ebenfalls
die Moglichkeit,
buddhistische
Legenden zu vermit-
teln.In mehreren
Fallen entdeckte man
an Bauelementen
unscheinbare Kenn-
zeichnungen durch
Kharosthi-Buchstaben, die
den genauen Ort der Anbrin-
gung im Ensemble bezeichnen.
Sind mehrere Reliefs mit solchen
Markierungen von demselben Stupa erhalten, ist
es uns heute moglich, ihre urspriingliche Abfolge
nach dem lokalen Alphabet (a ra pa ca na ...) zu
rekonstruieren.

ABB.: TRUSTEES OF THE BRITISH MUSEUM, NR. OA 1970.7-18.1
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An mindestens zwei Orten (Ranigat und Jamal-
garhi) entdeckte man auf dem steinernen
Umrundungsweg um den zentralen Stupa viele
kleine, in Mustern angeordnete runde Vertiefun-
gen im Boden mit darin fest eingefligten Miin-
zen. Dies |asst eine alte buddhistische Erzahlung
lebendig werden, die davon berichtet, wie ein

reicher Kaufmann dem Buddha ein Kloster baute.

Das dafur bendtigte Land kaufte er dem Besitzer
fur so viele Minzen ab, wie auf dem Erdboden
ausgelegt werden konnten. In den vielen kleinen
Kultraumen bei den grof3en Stupas befanden
sich Statuen aus lokalem blaulich-grauem
Schiefer oder aus Stuck und Ton, leuchtend bunt
bemalt und mit Blattgold verziert. Heute ist die
Bemalung weitestgehend verloren. Die Figuren
verkorpern Buddhas und Bodhisattvas mit einem
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Nimbus und symbolischen Handhaltungen.
Viele stehen oder sitzen auf einem Sockel, der
anscheinend einen Bezug zwischen dem Stifter
und Besucher der Kultraume und der zu vereh-
renden Gestalt herstellt. Obschon Buddhas und
vollkommene Bodhisattvas fern sein mogen,

so kann man ihnen doch durch ihre Vergegen-
wartigung, die Verehrung von Reliquien und

in bestimmten Ritualen nahekommen und
nacheifern. Das scheinen die kleinen Szenen am
Sockel zu veranschaulichen, die im Zentrum z. B.
eine Figur, ein Reliquiengefal, die Bettelschale
des Buddha, das Wassergefall des zukuinfti-

gen Buddha Maitreya, eine Ollampe oder ein
Rauchergefal’ zeigen, umgeben von Laien oder
Monchen mit zusammengelegten Handen und
Opfergaben.

Abb. 5: Der Buddha unter dem
Baum der Erleuchtung, um-
ringt von der Armee seines
Widersachers Mara (Museum
fiir Asiatische Kunst Berlin,
2.-3.Jhdt.). Unter den dai-
monischen Kriegern finden
sich ebenfalls muskul6se und
bartige Typen, die zwar rohe
Kraft zeigen, aber dem indi-
schen Schonheitsideal nicht
entsprechen und vermutlich
genau aus diesem Grunde

in der Ddmonenarmee zu
finden sind. Unter dem Sitz
des Buddha ist die von ihm als
Zeugin angerufene Erdgottin

zu sehen.
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Abb. 6: Im internationalen Gandhara
hat die fiir die indische Kultur eher
»unschone* Darstellungsform des
Buddha als meditierender Asket
ihren Ursprung. Auf der Suche nach
Erleuchtung schloss sich der Buddha
verschiedenen Lehrern an und
praktizierte in Indien verbreitete
Arten der Askese, die zum Teil ein
extremes Reduzieren der Nahrung
oder das Anhalten des Atems bein-
halteten. Der Sockel zeigt buddhis-
tische Monche, die einen Stinder
DIE AUTORIN
Dr. Gudrun Melzer ist wissen-
schaftliche Mitarbeiterin im
Projekt ,,Die friihbuddhistischen
Handschriften aus Gandhdra“.

mit einer Flamme (ein altindisches
Symbol fiir Askese) verehren. Figur
aus Sikri.

Ihre Hauptarbeitsgebiete sind
die Niya-Dokumente und die
Sanskrit-Manuskripte sowie die
Kunstgeschichte der Region.
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Darstellung des Buddha

Der Buddha tragt in den Darstellungen das drei-
teilige Monchsgewand, das beide Schultern oder
nur die linke Schulter bedeckt und den Korper
weitestgehend verhillt (Abb. 3,5, 8). Meistens ist
die rechte Hand erhoben, wobei die Handflache
zum Betrachter zeigt (Abb. 3). Diese symboli-
sche Geste verheil$t unter anderem Schutz und
Zuversicht fir die Glaubigen. Das Gesicht zeigt
am Anfang noch gedffnete Augen und - der
damaligen Mode entsprechend —einen
Schnurrbart. Auf der Stirn befindet
) sich zwischen den Augenbrau-

L en ein weiles Haarlockchen
(Grna), das in der buddhisti-
schen Literatur als eines der
32 Merkmale einer bedeu-
tenden Person gilt, die nur
einem Buddha oder einem
weltbeherrschenden Konig
zu eigen sind. Ebenfalls zu
diesen Merkmalen gehort
der usnisa (,Turban®), ein

eigentimliches Attribut,
das als Schadelauswuchs
verstanden wurde. In der
alteren Gandhara-Kunst
ist das wellige Haar des
Buddha mit einer Schnur
hochgebunden und bil-
det einen hohen Dutt, der
einem Schadelauswuchs
dhnelt (Abb.3). Spatere
Darstellungen zeigen
einen flacheren usnisa und
gewinnen einen neuen
Aspekt hinzu, indem sich der

Kopf des Buddha leicht nach

unten neigt und die Augen-

lider einen Teil der Augen
verdecken (Abb. 7-8).
Damit erhalten die Figuren
das nun fur die asiatische

Kunst typische Aussehen

eines Buddha mit demin
sich gekehrten, nach unten

Abb. 7: Stehender Bodhisattva Maitreya,
der zukiinftige Buddha, mit Doppelschleife
im Haar (aus Sahri Bahlol, 153 cm hoch,
heute im Peshawar Museum). In der linken
Hand hielt Maitreya ein Wasserflaschchen.
Er tragt keinen Turban, da er als Brahmane
geboren werden wird. Bodhisattvas sind
nach Erleuchtung strebende Wesen.

ABB.: CENTRAL MUSEUM, LAHORE, NR. G-75; PESHAWAR MUSEUM, NR. PM-2897
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gesenkten Blick. Das Gesicht selbst
zeigt keinerlei individualisierte Zlige,
sondern reprasentiert gottliche und
alterslose Schonheit, was im Ubrigen
auch fur Bodhisattvas und die Gotter
des Hinduismus gilt. Spatestens
abdem 4.Jahrhundert erhalt der
Buddha seine charakteristische
Frisur mit vielen einzelnen Haar-
|6ckchen, die sich der Texttradition
entsprechend im Uhrzeigersinn
winden und ebenfalls als eines der
32 Merkmale einer bedeutenden
Person gelten.

Im Gegensatz zu den schmucklosen
Buddhas werden die Bodhisattvas

in der groBten koniglichen Pracht
dargestellt — mit kostbarem, teils
hellenistisch inspiriertem, schwerem
Schmuck und unterschiedlichem
Kopfputz, aber auch teils mit dem
Haarlockchen auf der Stirn (Abb. 7).
Im Laufe der Zeit erscheinen weitere
symbolische Handgesten, die in

der buddhistischen Kunst auch spa-
ter noch erhalten bleiben. Ab dem
3.Jahrhundert treten vermehrt ein-
zelne Bodhisattvadarstellungen und
komplexe Anordnungen von lehren-
den, auf einer Lotosblite sitzenden
Buddhas in Begleitung von mehreren
Bodhisattvas in tberirdischen Palas-
ten auf, die eine Ahnung von neuen
buddhistischen Stromungen vermit-
teln, wie der des ,GroRen Fahrzeugs*
(Mahayana) (Abb. 8).

Datierung der Kunstwerke

Nur wenige Darstellungen haben Inschriften
oder sind datiert. Selbst im idealen Fall einer
Datierung ist die zeitliche Umrechnung nicht im-
mer eindeutig, und somit bleibt die Chronologie
der Kunstwerke umstritten, gerade auch, weil die
frihen Ausgrabungen unzureichend dokumen-
tiert sind. Dazu kommen noch Schwierigkeiten
in der Interpretation einiger Darstellungen, denn
Bildlegenden, die uns Aufschluss erteilen wiir-
den,waren in Gandhara uniblich. Einige Bildwer-
ke scheinen die neue Gedankenwelt des ,GroRRen
Fahrzeugs” zu veranschaulichen, und doch lassen
sie auch andere Deutungen zu, und die Forscher
sind sich keineswegs einig.
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Abb. 8: Der lehrende Buddha,
Abgesehen davon gibt es auch noch Darstellun-  umgeben von zahlreichen
gen, deren Inhalt bisher nicht sicher identifiziert  Bodhisattvas. Beriilhmte Stele
werden konnte. Wenig beachtet sind auch die aus Mohammed Nari, etwa
kultischen Aspekte. Die Auswertung der neuen 4.Jhdt., 119 cm hoch.
und teils mit Hilfe einer Radiokarbon-Untersu-
chung einigermafen datierten Handschriften
aus Gandhara verspricht, die Entwicklung und den
intellektuellen Hintergrund der Kunst dieser Region
sowie den Zusammenhang zwischen dem Bilder-
und Reliquienkult in unmittelbarer Umgebung
der Kloster, gabenfreudigen Stiftern und (weltab-
gewandten) Monchen weiter zu erhellen.
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